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BEHAGELIGT FROSNE
SKARME

Prov at tryk reboot foran Nina Malteruds vcerker,
det hjcelper ikke.

Af Susanne Christensen

Foto: @ystein Klakegg
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t have en lerklump i heenderne kan hurtigt fa

dig til at fole et meerkeligt slaegtsskab tilbage

gennem tiderne. Det er nemt at forestille sig at
jordens forste menneskevaesner havde et aha-gjeblik da
de sa at jord og vand kunne blive til en formbar substans
der torrede i solen og siden kunne fungere som behol-
dere. Det formbare aspekt er praktisk, leret byder sig til
sa vi kan bruge det, men det vi bruger vil vi ogsa gerne
pynte. Her fungerer leret igen stralende; det gar let og
lynhurtigt at lave funktionelle beholdere med nydelige
menstre ridset ind i overfladen.

Disse vippepunkter mellem funktionalitet og skenhed
har Nina Malterud (f. 1951) brugt mere end 50 ar af sin
kunstneriske karriere pa at underspoge. Uddannet som
kunsthandvaerker og med et steerkt fagligt engagement
gennem alle drene var hun professor i keramik pa Kunst-
hogskolen i Bergen mellem 1994 og 2002 og siden rektor
samme sted fra 2002 til 2010. I udstillingens katalog
forteeller kurator Jorunn Veiteberg om en debat som brod
ud engang i 70’erne efter forfatter Stein Mehren holdt

et foredrag pa Statens handverks- og kunstindustriskole
(SHKS). Mehrens hastigt gengivne - og ikke just overras-
kende - synspunkt, at en brugsgenstand ikke kan veere
kunst, noget som Malterud var steerkt uenig med ham i,
far mig til at le og teenke at denne kunstner er kommet
langt. Bade ler og tekstil er rejst med hende fra steerkt
undervurderede positioner underlagt modernistiske dog-
mer til en ny blomstring som opleves overalt nu.

P& KODEs udstilling bliver det tydeligt hvordan Malterud

har bevaeget sig bort fra at veere eksklusivt optaget af
funktionalitet som hun var i 70’erne og 80’erne. Denne
tid er blandt andet repreesenteret af en dansende stribe
af kopper med forskellige menstre, en arbejdsproces hvor
glasuren md teemmes. Senere er hun mere interesseret i
en abstrakt glasurbrug hvor fejl og tilfeeldigheder far lov
til at spille ind. Det er aldrig helt sikkert hvad som sker
nar et stykke keramik breendes pa over tusind grader. Er
veerket til bordet eller til veeggen? Sa enkelt forklares
vekslingerne mellem at se et keramisk arbejde som en
brugsgenstand (til bordet) eller som en kunstgenstand (til
vaeggen). En bade vaeldig simpel og dybsindig tanke det
er godt at have med sig ind i udstillingslokalet. Henne
ved vinduerne vender fade og skale deres haender og
ansigter op mod lyset. Her fungerer rummet maksimalt
nar jeg far lov til at sta lidt pa taspidserne og se ned i
disse glaserede overflader som er sa gode til at vaekke
forskellige associationer.

Der skal ikke meget til for de ellers s& minimale veerktit-
ler bliver for styrende. Som jeg ogsa selv oplever - hvad
min hjerne selv kan komme pa - fyrer alle titler op under
associationer fra den sanselige, analoge verden: Isflader,
frosne vinduer med snelandskaber udenfor, hud med sar
og ar, himmellegemer, gjets iris og s& videre. Malterud
siger selv - dette er frit gengivet af mig - at alt det mas
om at fa hele menneskeheden proppet ind i et digitalt
paradigme sikkert giver os en leengsel mod det sanselige.
Det er sandt, men det bliver ogsa produktivt for mig at
finde en anden kreds af associationer, som egentlig er
mindst lige sa oplagt. De smukke gronne Victoria-fade »
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(2021) bliver for mig til petriskéle. De er da ogsa lavet i
coronadrene, ikke at virus akkurat er noget smukt, men
det treekker samtiden ind i veerkerne lige for tankerne
bliver for harmoniserende, tilbageskuende og fortids-
drommende. De 18 objekter fra 2018 haenger pa veeggen
som en stram serie i rode, sorte og hvide glasurtoner.
Hver flade har afrundede kanter, og jeg morer mig igen
med at kvase naturassociationerne til fordel for noget
som skeerer mere og trodser harmonien. Det er jo tydeligt
at Malterud har veeret pa neglebar! Dette er neglelak-
kunst af fineste klasse eller maske brudstykker fra en

gotisk videospilverden.

De mange flader som fanger lyset lokker mig ind i en
tommeliseverden hvor jeg sejler afsted pa et dkandeblad,
men igen saetter jeg knytnseven ind midt i de nysselige
dremme. Alle disse flader er jo preecis hvad min hverdag
bestér af, de evindelige lysende computerskeerme som
skyder tegn mod mig nonstop. Materielle pastande, jo det

er sandt. Hos Malterud er skeermene behageligt frosne.
Prov at tryk reboot, det hjeelper ikke. Disse skeerme flim-
rer maske en smule, men ikke pa samme made som hele
resten af verden synes at flimre.

12022 har jeg allerede set mere ler og keramik i udstil-
lingsrummene end nogensinde for. Der danner sig en
interessant linje fra Barents Spektakel i Kirkenes hvor
Riikka Kerdnens smé belgende keramikovne stod i
sneen udenfor udstillingslokalet Terminal B. Leret blev
sort af regen som pulserede op af mange snoede skor-
stene. Orange flammer fandtes derinde som smé labile
trolde. Nogle méneder senere stod jeg foran Gabriel
Chailles gigantiske lerdyr pa venedigbiennalens Milk of
Dreams-udstilling. Om det er tykke, neesten kuglerunde
dyr eller ovne eller begge dele er uklart. De nggne rode
lerfarver passer stralende ind i en udstilling som peger i
mange retninger, men ikke mindst handler om vores rela-
tion til jorden, mulden, landbruget - for eksempel retten
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til rendrift, for nogle skridt leengere henne efter Chaille
heaenger Britta Marakatt-Labbas politiske tekstilveerker
om samernes ret til at blive ved med at praktisere traditi-

onel dyrehold.

Der har heller ikke vaeret mangel pa svedig keramik fra
masterstudenter pa landets kunstakademier. Jeg husker
specielt hvordan den glaserede keramik kan efterligne
diverse kropsabninger. En af Malteruds tidligere elever,
Torbjern Kvasbg, har slaet sig ned i Ringebu nord for
Lillehammer og spzendende ting sker i forbindelse med
Senter for keramisk kunst (SKK). Der er pa ingen made
leengere plads til traditionelle fordomme mod arbejdet

med ler og keramik.

Et fint sted at sta pd KODEs udstilling er bag den snoede
catwalk med de menstrede krus helt bagerst i lokalet
modsat indgangen. Det er en festlig dans med kopper

- ja, det er et dekket bord, og jeg kommer pa den mest

Installasjonsbilde fra Materielle pastander pa KODE.
Foto: Dag Fosse/KODE

sindssvage installation med broderi, porceleen og keramik
jeg har set nogensinde, The Dinner Party (1974-1979)

af Judy Chicago som findes pa Brooklyn Museum. Et
enormt trekantet bord med plads til 39 gudinder og pro-
minente feministiske divaer.

Det er neesten sa man aner et festligt deekket bord nar
man star ssmmen med de dansende kopper. Det er klart
du kan drikke bade kaffe og vin af disse kopper, men sa
er du muligvis del af en performance eller en installation.
Jeg far lyst til at finde Stein Mehrens foredrag frem som
blev trykt i Kunsthdndverk #13/1984 med titlen "Det er
nok kopper?” Malterud svarede med sit manifest "Bare en
kopp?” i samme tidsskriftsnummer. Det lyder som en vid-
underlig udveksling. Ingen tvivl om at Malterud i 2022
kan le hjerteligt af datidens stivsindede modernister. s
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