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UTSTILLING

Guttorm Guttormsgaard. Foto: lvan Brodey.

av kronologien i hans kunstnerskap. [...]»

Jon Ove Steihaug, utstillingskurator
(fra folder til utstillingen pa Stenersenmuseet, 2015)

«Guttorm Guttormsgaard (f. 1938) har veert en viktig skikkelse i norsk kunstliv de siste femti arene. Han gjorde seg
forst bemerket som grafiker og bokkunstner, og satte pa 1980-tallet tydelige spor etter seg som grafikkprofessor pa
Statens kunstakademi. Han har ogsa realisert store utsmykkingsprosjekter, som fasaden pa Oslo Spektrum og universi-
tetsplassen pa Universitetet i Tromsg. De senere drene har hans «arkiv» statt sentralt ~ en omfattende samling av
baker, bilder og gjenstander. Det rommer et mangfold av kunstneriske stemmer, kjente kunstnere og ukjente handver-
kere eller amatgrer om hverandre. Hans kunstneriske arbeid fremstar i dag som et totalprosjekt, hvor ogsa gestaltning
av utstillingsrommet herer med. Det er forste gang at én kunstners verk fyller hele Stenersenmuseet. Guttormsgaards
grafiske verk og hans arkiv fletter seg her sammen med markante installasjoner og dokumentasjon av utsmykkinger. For farste
gang vises hans dagbaker i hele sin bredde. Noe annet er hans mange reiser. Guttormsgaard har utformet utstillingens
arkitektur og satt de forskjellige delene av sitt verk sammen til en totalinstallasjon. Den beveger seg pa kryss og tvers

«INGEN A4-UTSTILLING,
AKKURAT»'

Utstillingen KJENT UKJENT, som ble vist pa Stenersenmuseet
vdaren 2015, presenterte et utvalg fra Guttorm Guttormsgaards
samling og egne arbeider. Utstillingen kan ikke enkelt karakteriseres
som god eller ddrlig, eller oppsummeres med en kort melding. Den var
overveldende, intens, fantastisk, forstyrrende og irriterende.

Av Nina Malterud

ens jeg bruker timer i utstillingen, gar tanke-

ne til 1970-arene, av flere grunner: I nederste

etasje av det som na er Stenersenmuseet,
holdt den legendariske Club 7 til fra 1972 til 1985. Den
slitte foajeen og toalettene virker knapt oppusset siden
da. Utenfor her sto jeg, som da var i 20-arene, i ko lor-
dag etter lordag og mange andre kvelder i uka ogsd. Vi
slapp forbi strenge dervakter inn i market til en even-
tyrlig blanding av musikk, teater og selskapslystne med-
mennesker.

Pa 70-tallet sto vi ogsa tidlig opp hver lerdag morgen,

for & mote opp klokken ni pa Guttormsgaards apne teg-
netimer i arkitektskolens davaerende lokaler i St. Olavs
gate. En stor gruppe studenter fra Kunst- og handverks-
skolen og Arkitektskolen deltok av lyst og nysgjerrighet.
Timene krevde ikke registrering, var ikke poenggivende
og ble ikke evaluert. Guttormsgaard iscenesatte rommet
gjennom ra bruk av modell, lys, lyd og andre virkemid-
ler, og mange fikk her en ny forstéelse av tegning.

Kunstner, professor, samler og formidler
Guttormsgaard startet som grafiker i 1963. Han har som

kunstner provd ut klassiske og nye medier og materialer



i stort omfang, og gjort utsmykkingsoppdrag av betyde-
lig starrelse. Og ikke minst har han kontinuerlig samlet
pé visuelle uttrykk som har interessert ham. Samlingen
tok av og fikk senere betegnelsen ARKIV, etter at han i
1989 etablerte seg pa noen tusen kvadratmeter i Blaker
gamle meieri og senere begynte & organisere visninger
pa stedet. Siden 2006 har det veert 72 (!) utstillinger her,
nr. 1-60 under overskriften Obs!m.fl.étm.m.m.? — en tittel
som viser til bade oppmerksomhet, inkludering og uen-
delighet.

Utstillingene er navngitt og avgrenset ut fra arkivets
forskjellige tyngdepunkter. Aktivitetens omfaﬁg er nesten
ubegripelig. Karakteristisk for utstillingene har veert
fraveer av tekstlig informasjon, men desto mer vekt pa
eksperimentering med visuelle sammensetninger og vis-
ningsformer. To-tre utstillinger ble vist samtidig og fun-
gerte dermed som hverandtes motpoler. Han har utgitt
flere boker som blander arkivmaterialet pa andre mater
og utnytter bokformens szerlige muligheter, med korte
tekster av ulike forfattere.

Omkring 2010 ble det dannet en forening, Blaker
Meieris venner, for a sikre bevaring av Guttormsgaards
Arkiv. Dette er et arbeid som fortsatt pagar. Akershus
fylkesmuseum er koblet inn. Guttormsgaard vil gi bort

samlingen og uttalte i Romerikes Blad i august 2015 at
den kan fa plass i lokalene til Blaker aldersheim nar den-
ne skal legges ned. Samlingen er ogsa under registrering
og digitalisering’.

Stenersenmuseets traurige arkitektur for en gangs skyld
underordnet

Stenersenmuseets lokaler er bygget i forbindelse med
Oslo konserthus, som ble ferdig i 1977. Her er sveert lavt
under taket, mye betong og solide soyler. I morket pa
Club 7 var ikke disse egenskapene patrengende, men for
lokalenes navaerende funksjon, presentasjon av billed-
kunst, er lokalene problematiske. Guttormsgaards vis-
ningsgrep er med fa unntak overlegne og viser en ene-
stdende forstdelse av objektenes og rommets muligheter.
Forskjellige gjenstandsgrupper har fatt spesialtilpassede
visningsformer, som ikke er dekorative grep, men som
fortolker og forsterker innhold. Teatrale oppsett veksler
med gammeldagse museale montre, romlige installa-
sjoner, tegninger og grafiske blad hengt pa snor som
klesvask. Uventede fargesettinger gir de ulike delene for-
skjellig temperatur. Her er overfylt. De tre etasjene utgjor
til sammen et wunderkammer som byr pa mer enn de
fleste kan ta inn - like raust som tilbudet pa Club 7 den »
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Foto hentet fra boken
For G huske (Pax Forlag,
2015). Boken presenterer
utstillingen KJENT UKJENT
i sin helhet.
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gangen, om enn med andre medier.

I et rom i andre etasje, med afrikanske tekstiler og
skulpturer, brytes magien. Plutselig kunne jeg like gjer-
ne veere i et galleri i Paris, hvor slike ting selges, dyrt.
Gjenstandene har fortsatt sin uttrykkskraft, men hva gjor
de her? Den tomheten jeg opplever i dette rommet, viser
meg hvor avgjerende Guttormsgaards egne bidrag er for
a gjore samlingen til noe annet enn en avansert interna-
sjonal antikvitetsmesse.

Femti ar med visuelle dagbgker

I tredje etasje, der vi kommer inn, skrar en mange meter
lang monter gjennom hele det stgrste rommet. Oppslatte
dagbokblader ligger pa rekke under glass. Guttormsgaard
har tegnet og skrevet dagbok i femti ar. Her vises kanskje
aller best hans kapasitet som tegner, som kunstner, som
forsker. Gjennom et mangfold av redskaper og formater
formidles ulike landskapsstemninger og dagligdagse inn-
trykk og innfall. De mange selvportrettene viser humor
og selvironi. Friskheten i hver dags tegning er sldende.

Dagbokvisningen utgjer nsermest en katalog over mulige
billedlige innfallsvinkler, og oppleves som et sterkt inn-
legg for billedspraket.

Hverdagsgjenstander som sceniske aktarer
Husholdningsredskaper av viklet metalltrad, taterfolkets
spesialitet, er hengt opp og lyssatt slik at skyggene blir
like viktige som den virkelige ting - nydelig, stillferdig.

I etasjen under samles tyngre gjenstander: stoler og
krakker, designklassikere sa vel som hjemmesnekret, til
et monumentalt opptog pa et skraplan. Jeg tenker pa
William Kentridge sine billedspill med tegning, figurer og
skygger, hvor hverdagstingene loftes fram og far sitt eget
liv gjennom dramatisering og scenografi. Kjent og ukjent
pa samme tid.

En politisk utstilling
Guttormsgaard trekker fram ting som faller utenfor
kunstens verden, mange av dem laget av personer og

grupper utenfor storsamfunnet. Den skarpe oppmerk-



somheten pé visuelle budskap og kvaliteter pa tvers av
faglige grenser og sjangre er arkivets nerve. Denne hold-
ningen er politisk - kunstnerisk og menneskelig - i mote
med mer eksklusive kunstsyn. Konkrete politiske utsagn
finner vi ogsa i hans egne arbeider opp gjennom éarene,
saerlig knyttet til konflikten Israel-Palestina. Hans store
verk GLEM IKKE, 1982, fortlgppende oppdatert til 2014,
gjor inntrykk, uansett hvor mange ganger jeg har sett det
for. Ogsa i andre verk kan han formidle krig, smerte og
skrik gjennom et stort repertoar av teknikker og formater.

Sammenlignet med denne kraften virker de kvadratiske
platene som dukker opp pa uventede steder gjennom hele
utstillingen, merkelig fjerne og slappe, med meldinger
som «hverdagy, «ssammenhengpy, «tid», «lyst». Ma jeg ek-
splisitt minnes om slike generelle innfallsvinkler, nar alt

jeg ser er sa ladet i sine egne uttrykk?

Utsmykking ute av sammenheng
Utsmykkingsarbeidene er representert ved skisser, foto
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Foto hentet fra boken For
G huske (Pax Forlag, 2015)
om utstillingen KJENT
UKJENT. Foto: Guri Dahl.

og materialprover i tredje etasje og dokumentarfilm i
underetasjen. Seerlig i tredje etasje synes jeg visningen er
problematisk. Jeg far ikke informasjon om sted, arkitekter
og samarbeidspartnere som gjor at jeg kan forsta sam-
menheng, omfang og skala. Ulike dokumentasjonsformer
blander seg sammen til et flimmer som jeg ikke kan lese.
Flere av dokumentarfilmene er laget som kortfilmer for
NRK og gir tidshilder, men lite overblikk som kan foran-
kre informasjonen. Det er synd. Ikke minst den enorme
fasaden pa Byhallen, som Guttormsgaard var ansvarlig
for sammen med Soren Ubisch i 1990, er fortsatt sveert
interessant nar det gjelder det kunstneriske samarbeidet,
koblingen mellom det visuelle uttrykket, materialets
muligheter og produksjonsformen péa teglverket, og dette

kommer darlig fram.

Hvem er egentlig kunstneren?

Utstillingen provoserer fram sporsmal som gjelder kunst-
nerisk eierskap. «Det er forste gang én kunstners verk
fyller hele Stenersenmuseet», sier Jon Ove Steihaug, »
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Venstre:

Foto hentet fra boken
For & huske (Pax Forlag,
2015). Boken presenterer
utstillingen KJIENT UKJENT
i sin helhet.

Hayre:

Detalj av foto fra boken
For G huske (Pax Forlag,
2015) som presenterer
utstillingen KJENT UKJENT
i sin helhet. Foto: Thomas
Serlie Hansen.

utstillingskurator, i folderen som fungerer som veiviser

i utstillingen. Men er et maleri av Peder Balke eller ke-
ramikk av Lisbet Daehlin og Beth Wyller her blitt del av
Guttormsgaards kunstnerskap, er det ikke lenger deres
egne verk? Knappheten i informasjon om det som vises,
og det at ikke alle kunstneriske bidrag konsekvent er
navngitt, gjor spersmal om eierskap enda mer proble-
matisk. Det er overraskende at dette ikke er vist til, nar
Guttormsgaard samtidig apenbart har stor respekt for alle

opphavskvinner og -menn som er representert.

Hvorfor er denne utstillingen viktig for oss som er kunst-
handverkere?

Guttormsgaard tar tingenes materielle utsagn pa fullt
alvor - kanskje mer enn vi som lager ting, alltid greier.
Keramikeren Edmund de Waal var inne pa det samme
alvoret, i sitt forord til The Hare with Amber Eyes*, en
bok det er solgt 1,5 millioner eksemplarer av og som er
oversatt til neermere 30 sprak:

[...] How objects get handled, used and handed on is not
just a mildly interesting question for me. It is my qu-
estion. I have made many, many thousands of pots. I am
very bad at names, I mumble and fudge, but I am good

with pots. I can remember the weight and balance of a
pot, and how its surface works with its volume. I can
read how an edge creates tension or loses it. I can feel
if it has been made at speed or with diligence. If it has
warmth. [...]

Ved ikke a skille bruk, kunst, handverk og masseproduk-
sjon har Guttormsgaard hele veien plassert seg utenfor et
konvensjonelt billedkunsthierarki. Han sier i publikasjo-
nen HVA NA at han ensker at folk skal SE. Han gnsker

a tematisere det skapende menneskets betydning. Han
onsker en rausere og romsligere kunsthistorie. Det har vi
som kunsthéndverkere god bruk for. Vi har ogséd bruk for
a fa demonstrert, som i KJENT UKJENT, hvor mye utvalg,
sammensetning og visningsform betyr for tingenes syn-
lighet. m

Noter

(1) Overskriften er fra Romerikes blad. Udatert, fra tidsrommet 2006-
2010. Gjengitt i Guttorm Guttormsgaard, HVA NA (Pax forlag 2011).
(2) Se oversikt pa websiden http://www.obs-osv.com/Guttorm_Gut-
tormsgaard.html

(3) Se http://guttormsgaardsarkiv.no

(4) Edmund de Waal, The Hare with Amber Eyes: A hidden Inheritance,
Chatto & Windus (Great Britain, 2010).



Er kunst kunst?

| tidsskriftet Kunsthandverk 23/1986 hadde Gro
Jessen og Nina Malterud en lengre samtale om
kunstens motiver og vilkar med Guttormsgaard,
under overskriften «Er kunst kunst?».
Temanummeret handlet om kulturpolitikk.
Guttormsgaard hadde markert seg som utfordrer
til et kunstsyn han oppfattet som statisk, og

han var seerlig kritisk til kobling av kunst og
markedstenkning. Her er noen utdrag, som
fortsatt kan synes aktuelle:

Kunsthandverk:

Guttorm, du sier at du prever a ikke bruke ordet
kunst? Er det slik at «kunst» har kommet til &
bety noe som star i motsetning til liv - noe som
er blitt isolert og fremmed i samfunnet?

Guttormsgaard: :
Ordet er belastet med fastlaste forventninger. La
oss heller ta et annet ord jeg har brukt mye,

nemlig «sprak». Men sprak - hva er det? Mens
jeg har arbeidet pa Akademiet - og nar det
gjelder mitt eget arbeid - er det blitt mer og mer
tydelig for meg at det har med innhold 4 gjore,
at det dreier seg om at man vil formidle noe. Det
handler ikke om form - formen er uinteressant.
Formen oppstar nar noe vil formidles.

L]

Kunsthandverk:
Da kaller du egentlig det vi na kaller kunst, for
en overlevelsesmetode?

Guttormsgaard:

Ikke overleve, men leve. Overleve hares for
definitivt ut. Jeg vil mer ha tak i begjeeret. Det
er snakk om a forme noe som er ukjent. Da ma
du seke i materialene, du kan ikke bare sitte og
soke innover.

L

Guttormsgaard:

Jeg har arbeidet mye med tegneundervisning.
Det viktigste er etter hvert blitt a se gjennom
den sperringen som er forestillingen om
resultatet. Du star overfor en utfordring som skal
fa deg til & oppdage noe du ikke vet fra for - og
sa dukker det i stedet opp et bilde av hva det bar
bli. Hvis «a studere» betyr & lete - sa tror jeg de
fleste av oss leter etter triksene - bildetriks og
salgstriks.
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